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А. НИКОЛЬСКИЙ (1874 - 1943)

профессор кафедры хорового дирижирования 

ордена В.И.Ленина Московсквй Государственной консерватории

.
ХОРОВАЯ     ЛИТЕРАТУРА

по народной песне СССР, по западной и отечественной классике

и творчеству советских композиторов.

УЧЕБНОЕ ПОСОБИЕ ПО ИСТОРИИ И АНАЛИЗУ ХОРОВОЙ ЛИТЕРАТУРЫ ДЛЯ УЧАЩИХСЯ ДИРИЖЕРСКОЙ-ХОРОВОЙ СПЕЦИАЛЬНОСТИ, А ТАКЖЕ МУЗЫКАЛЬНО-ПЕДАГОГИЧЕСКИХ И ХОРОУПРАВИТЕЛЪСКИХ КРУГОВ.

Восстановлено по материалам рукописного архива хранящегося в ГЦММК им. М.И.Глинки.

От сотавителя

Настоящий сборник рукописей проф. Никольского А.В., включает разработанные им   для курса "Хоровая литература" учебные материалы используемые  в процессе пед. работы на дирижерско-хоровом факультете Московской консерватории в период с 1932 по март 1943 года./умер 19 марта 1943 г./. 

Заслуживает внимания запись, сделанная А.В.Никольским в автобиографии "п.4. Имею научные труды: ... 6/ научно теоретические: -печатные статьи, брошюры, книги и т.д., до 20 названий. В рукописи имеются две крупные работы на темы: 

I. Основы народной песни по ладу, ритму, гармонии и формам.  

2. Хоровая Литература по Народной Песне СССР. по Западной и отечественной   классике  и  творчеству советских композиторов,
Обе работы заканчиваются подготовкой к печати.
Были ли они закончены? Где они затерялись? Ответа на эти вопросы, за давностью прошедшего времени получить, видимо, уже нельзя. 

Однако сохранилось значительное количество конспектов лекций по основным разделам всего курса, программы дисциплины - являющиеся и на сегодня основой действующей программы, руководство по методике анализа хоровой литературы и обработок народной песни,  многочисленные анализы образцов изучаемых произведений, и другие методические разработки для различных моментов пед-работы.
Не вызывает сомнения, что затерявшаяся Рукопись Учебного пособия по Хоровой Литературе составлялась Никольским по тем же сохранившимся и собранным здесь материалам. что подтверждается соответствием их содержания сохранившимся программам курса.
В настоящее время консерваторский курс "Хоровая литература" , как мне известно, значительно видоизменен: раздел "Народная песня СССР,' который Никольский вёл и рассматривал как вводная часть курса, заменён самостоятельным, не составляющим одно целое с курсом Хоровой литературы, - а имеющим целью изучить русскую народную песню только по её первоисточникам /фольклор/; значительно уменьшен объём курса, значительно возросло число хоровых произведений советских композиторов, чьи произведения органически вошли в новую программу; разными авторами составлены и изданы учебные пособия, каковых в годы педагогической деятельности Никольского не имелось.
Всё это, конечно, объясняет суждение об "устарелости" учебных материалов Никольского, о нецелесообразности их издания, тем более что в сохранившемся состоянии они неприемлемы для печати, однако сознание того, что на данном учебном материале воспиталась значительная часть старшего поколения современных музыкантов хоровиков, что стала общепринятой оценка роли А.В.Никольского как одного из основателей хоровой кафедры Московской консерватории» создавшего фундаментальные основы данной дисциплины, - все ото убеждает меня в том, что сохранившиеся, собранные здесь материалы - не потеряли своей "исторической ценности, достойны быть восстановленными и используемыми в учебном процессе хор-кафедры московской консерватории «где они родились и были единственным учебным пособием для многих учеников Никольского, в том числе ставших профессорами её.
10 октября 1981 года.
Никольский Л.А ./сын/

А.В.НИКОЛЬСКИЙ

ОБЪЕКТЫ,  ПРИНЦИПЫ И ПЛАН АНАЛИЗА ХОРОВОЙ ЛИТЕРАТУРЫ.
(Каких сторон произведения касаться и что именно о них говорить)
I. А) Объекты и принципы музыкально-теоретического анализа.
1.: Содержание, т.е. тематика и сюжетика произведений: краткое изложение содержания произведения в целом и данного номера в частности, с оценкой идеологической качественности. 
2. Жанр (Оратория, Кантата, Месса, Реквием, Симфонические, оперные и др. хоры): характеристика типа по форме и содержанию, время возникновения, этапы развития, высшая ступень развития, современное состояние, - с общим указанием условий роста и упадка.
3. Стили "формальные" или фактура письма (музыкально-технологические): гомофонно-мелодический (одноголосный), гармонический (хорально-строгий или аккордовый с мелодико-ритмической обработкой голосов), полифонный (строгий и свободный) и смешанный (полифонно-гармонический). 
4. Стили школ и направлений ("исторические"): народно-песенный, стиль вокальной .полифонии, гомофонно-гармонический, классический,  романтический "ранний" и "поздний", реалистический, неоромантический и неоклассический, экс - и импрессионистический, урбанистический и др.
5. Стили индивидуально-авторские: принадлежность композитора к известному историческому стилю, отличительные особенности его выявления в мелодике, гармонии, полифонии, формах структуры и тематике. Специфику данного композитора.
ПРИМЕЧАНИЕ: 0 каждом виде стилей (3,4,5) указать радиус его действенности от момента возникновения к моменту кульминации и по начало упадка, а также современную роль.
6 Что отметить   
а) в мелодике: ладовую основу, характерные формы и особенности метроритма, диапазон, протяженность, архитектонику (четкая расчлененность, непрерывность, тип линеарности).
б) в гармонии: ладовую основу, тип аккордики, наличие или отсуствие фигурации, строгую диатоничность или наоборот, значительное применение хроматизма (гл. образом в аккордике).
в) в модуляции: использование общей гармонии, непосредственное сопоставление тональности, иногда далекого родства, применение хроматизма и энгармонизма.

г) в полифонии: тип контрапункта (строгий, свободный, смешанный), тип формы (фуга, канон, имитация, остинатный бас, мотет).
7. Тема: объем (граница начала и окончания), фактура изложения (гомофонно-мелодическая в полифонии, мелодико-гармоническая в других сочинениях) количество тем во всем сочинении (главная, побочная, эпизодическая) тип разработки (полифонно-цветистый, имитационный, гармонический с применением модуляции или без нее, секвенциобразный, ритмический и др.)

8. Архитектоника - а) фуги; тема, противосложение (удержанное или свободное), интермедии (материал, структура, количество, отношение к объему всей фуги), б) стретты. -разработка темы (модуляционный план, применение стретт, обращений, увеличение и уменьшение темы). Реприза, дополнение, кода. Двойная фуга: контрастность тем (мелодическая и ритмическая), экспозиция тем (раздельная или одновременная), разработка (обоих тем совместно или каждой порознь). Образцы фуг тройной и четверной, в) Канона: длина темы, интервал имитации, количество голосов, наличие или отсутствие вне-тематического материала, степень "строгости" (выдержанность темы в голосах), г) Имитация; основания для непризнания пьесы фугой или каноном  (интервал имитации, структура экспозиции и проч. элементов указанной формы), д) сложных классических форм - типа Песни с Трио. Рондо с одной, двумя и тремя темами, Сонатного Аллегро и аналогичных ему: главная и побочная темы, ходы повторения темы, схема формы в целом.
9. Общий принцип Ритмоформы; 2-х и 3-х частность, как таковая, акцент (кульминация), прямое или восходящее или волнообразное нарастание кульминационных напряжений, и их разрешений. Ямбизм и хореизм ритмоформы.
Б. Вокально-хоровые свойства и особенности произведения:
1. Тип хора, количество и виды голосовых партий, обще-хоровой диапазон.
2. Степень вокалистической культуры голосов, требуемой для исполнения произведения.
3. Диапазон динамических требований, темповых и агогических.
4. Дивизи: простое октавное удвоение голосов, наложение тембров, перекрещивание голосов, добавочные голоса. Дивизи а-2, а-3, А-4.
5. Инструментализм хоровой фактуры: 1) как аналог смычковых инструментов (гаммообразные и фигуральные пассажи, "хоровое "пиччикато", у мастеров итало-французской школы и т.п., 2) или аналог духовых деревянных и медных (ходы по интервалам натуральной гаммы, фанфарообразные, сигнальные и т.п.), 3) "органный" (нарочитая густота, связность и полнота звучности), 4) ритмический (воспроизведение резких ударов, шума, грохота, дисгармонии и т.п.).
6. Звучность с расчетом: I) на многочисленность голосов в хоре, 2) на колористичность тембровых качеств голосов - натуральную или искусственную ("тембризация" приемами наложения, удвоения и перекрещивания партий), 3) на контрастность темповых и агогических смен, 4) на прямую эффективность темпа данного типа, 5) на динамику со сменами ее степени и 6) на ритмику и т.п.
7. Значение и роль: структуры форм, стилей формально-технологических, специфики стиля школы и направления (исторического), а также индивидуально-авторского, жанра эпохи - связи их с тематикой произведения.
8. Стиль ("тонус"): эпический, лирический, драматический, образно-описательный - сценически-программный-этнический и т.п.
9. Моменты исключительной трудности: тесситурного порядка, дикционного, ритмического, вступлений, окончаний фразы, интонации, строя, ансамбля и пр.
10 Требования технически-дирижерские: темп, метры, фразировка, интерпретация в целом и проч.
II. ПЛАН ДОКЛАДА НА ЗАЧЕТЕ.
Вопрос: Стиль, его главнейшие представители и образцы?   

Кратко (лаконично): эпоха возникновения, высший момент развития, преобладающий вид стиля формального, специфика стиля по жанровым видам сочинения, тематике и проч. (§§ 4 и 6). Перечень композиторов и их произведений для хора.
Детально; - при анализе конкретного образца (-ов): I) содержание, тема (§§ 1,7), жанровый вид формы (§8) и 2) все пункты раздела "Б".
Вопрос 2-й:  Литература данного тематического жанра (Оратории, кантаты и т.п.)
Кратко - как при 1-м вопросе.
Детально: I) видовые и стилевые особенности каждого отдельного образца в целом - по тематике, формальным стилям, архитектонике структурных форм (§§ 2 - 4, 6-8),
2) особенности индивидуального стиля композиторов данного жанра (§5).
3)все пункты раздела "Б".

 вопрос 3-й: Данное произведение данного композитора..

Кратко: Дата жизни и дата творчества композитора данного сочинения. Жанровые виды творчества и перечень произведений. Общая характеристика пьесы (§ 5). Стиль школы и направления (§ 4 и 6). Содержание сочинения (§ I).
Детально: I) Анализ темы (тем) и архитектоника структурных форм (§ 7 и 8), 2) специфику данного произведения по тематике и технологическим приемам фактуры, и 3) все пункты раздела "Б". 

Вопрос 4-й: Литература и хоровой стиль данного композитора во всей совокупности его произведений для хора.

1. Дата жизни и место творческой деятельности.
2. Жанровые виды творчества композитора, с указанием произведений каждого из этих видов.
3. Индивидуальные отличия от стиля эпохи и современной композитору школы или направления.
4. Выдающиеся произведения и их детальный музтехнологический анализ.
5. "Хоровой стиль" композитора. 

Вопрос 5-й: а) Хоровая литература ХIV-ХVI вв.
б)                                           "     "     ХVII в.
в)                                            "    "      ХVIII в.
г) Западная и русская хор.лит-ра в 1-й пол. XIX в.
д)   "         "            "            "         во 2-й пол. XIX в. 

Общая характеристика жанровых видов, тематики, формальных стилей, структурных форм. Перечень выдающихся композиторов и их произведений. Характерные черты хорового стиля произведений эпохи в целом, и каждого из крупнейших композиторов в частности. Жанры продолжающие развиваться, видоизменившиеся, отмершие. 

Вопрос 6-й; Современная хоровая  литература Запада и СССР.
Отличительные черты в мелодике, ритмике, гармонии, полифонии и структуре форм по сравнению с литературой прежних стилей. Композиторы. Образцы.
Примечание: При всех ответах - музыкальная иллюстрация в виде цитат и небольших отрывков из данного хорового сочинения.
                                                                                                             А.В.Никольский.

А. НИКОЛЬСКИЙ.
К докладу на расширенном собрании хоровой кафедры  В.М.Ш. им. Феликса Кона

5-го января 1932 года.

"ХОРОВАЯ ЛИТЕРАТУРА, КАК ОСНОВА МЕТОДИКИ ХОРОУПРАВЛЕНИЯ
В .ВУЗе и  ТЕХНИКУМЕ" 

(Учебно-образователъное значение дисциплины)

ТЕЗИСЫ.
1. Необходимость возможно полного уточнения задач ХОРОВОЙ ЛИТЕРАТУРЫ, с одной стороны, ввиду недостаточной еще теоретической разработки их, в другой - ввиду некоторой недооценки, порою кривотолков к даже прямого искажения самого места и значения этой дисциплины в комплексе методических ж музыкально-теоретических дисциплин хоровой специальности.
2. Объем и содержание дисциплины. Виды Хоровой Литературы - по месту /источнику/ и времени их происхождения и развития:
а/ Народная Песня в примитиве и обработках для хора; 

б/ Творчеетво национальных композиторов /преимущественно СССР/ как отражающее в себе песенный стиль данной народности, так и всецело оригинальное;
в/ хоровая литература из наследия прошлого - русская от середины ХУШ-го, Западная от ХУ-го и /обе/ до начала XX века включительно.
г/ Современное хоровое творчество - пролетарских композиторов СССР и Запада с одной стороны, и буржуазной послевоенной Европы, с отголосками этого течения, на части русских авторов -   с другой.
3. Вопросы, на какие должна отвечать Хоровая Литература по линии методики управления /хороуправления/:
а/ центральная проблема хоровой Методики - проблема форм и разновидностей хора с момента его возникновения; до наших дней, т.е. виды,  состав,  структура хора, их исторический ход и рост развития,  законы последнего, формы изжитые уже, а также некогда зарождавшиеся, но впоследствии, в силу разных причин,  совсем или недостаточно, использованные при всей их высокой значимости; дальнейшие перспективы хора как исполнительского аппарата, и проч. подобное.

б/ Вторая, столь же, если не более того значительная, проблема художественно-исполнительских ресурсов, вплотную упирающаяся в проблему хоровых стилей, какие имели место в истории хоровой литературы и какая требует своего оформления в настоящее время.

4. Исторические стили хоровой литературы и их диалектика:
а/ песенный - свободный по роду голосов, числу голосовых партий, количественному соотношению последних, по рисунку мелодии каждого отдельного голоса, без точной фиксации его, по непринужденности исполнения и наличию творческого, всецело "инициативного" начала в момент исполнения песни;
.6/ полифонный / XУ - ХУ1 века/ -"мелодический" же в своем основании, но уже "организованный" как со стороны вокальных средств и форм, а также выработавший и свою специфику, а именно: мелодико-ритмическую самостоятельность каждого голоса в ансамбле или же развитие его по принципу имитации /подражания, подобия/, вместе с тем сохранивший свою преемственность от песни довольно частым использованием ее музыкальной тематики и некоторых оборотов, в самой мелодики;
в/ хоральный - с возвратом к гомофонии, но уже не чисто- мелодической, а облеченной в форму аккордового сопровождения, и тем выдвинувшего новый для своего времени принцип гармонии, построенной на основе ладов - минора и мажора, которые сменила строевой диатонизм песенных и унаследованных от античной древности так наз. «греческих»   , ладов;
г/ гармонический - с более развитой аккордикой и приемами голосоведения, частично заимствованными от полифонного, стиля /к.-пункта/, достигший своего полного оформления в ХУШ и XIX века.
/Окончание затеряно/.

К.Б.ПТИЦА

ПРЕДИСЛОВИЕ

к книге "Материалы к курсу хоровой литературы" проф.  А.В.Никольского 

А.В. Николский принадлежит к числу выдающихся деятелей хоровой русской культуры. Имя его получило широкую и заслуженную известность в области хоровой педагогики, композиции, музыкальной публицистики и этнографии. Великолепный музыкант - ученик С.И. Танеева, А.А. Ильинского и В.С. Орлова, страстно любящий хоровое искусство, обладающий так же солидным гуманитарным образованием, одаренный оратор и прекрасный педагог, он оказал заметное влияние на несколько поколений советских хоровиков.  А.В. Никольский родился в 1874 г. в Пензенской губ. (умер в 1943 г.). Окончил духовную семинарию.  Пел в известном хоре А.В. Касторского. (не верно – пел в Московском Синодальном хоре под управлением В.С. Орлова – прим. Л.А. Никольского). В Начале девяностых годов переехал Москву, где за сравнительно короткое время прошел полный курс Синодального училища и успешно окончил экстерном.  Вскоре он поступил в Московскую консерваторию, в класс С.И. Танеева, где учился 3 года,  а затем перешел на отделение теории композиции в Высшее филармоническое училище, которое окончил по классу А. Kopeщенко, с званием свободного художника.

Вскоре А.В. Никольский стал известен, как один из наиболее одаренных и образованных композиторов в области хоровой музыки.  Ему принадлежит большое количество преимущественно духовных сочинений,  а так же произведений инструментальной музыки. Особой известностью пользовались его превосходные обработки русских народных песен ("Звонили звоны", "На горе, горе петухи поют" и др.).  Одновременно с творческой деятельностью, А.В. Никольский преподавал в Синодальном училище Фугу, контрапункт и другие муз.- теоретические предметы.

Еще в дореволюционное время широко развернулась его общественно-музыкальная деятельность, а также публицистическая деятельность; он инспектирует профессиональное состояние хоров Синодального ведомства, организует и проводит съезды русских хоровых деятелей, организует курсы повышения квалификации хоровых дирижеров, участвует в музыковедческих отделениях этнографических комиссий. 

А.В. Никольский публикует  в дореволюционных изданиях музыкальных газет и журналов множество статей,  очерков и самых различных, материалов по вопросам хopoвого просвещения, образования, исполнительства,  по истории хорового пения в России. Особенное внимание он уделял состоянию преподавания  пения в общеобразовательной школе и тяжелому  положению учителей ведущих этот предмет.  В различные годы им изданы работы: -   "Голос и слух хорового певца", "Энциклопедия школьного пения в практических примерах с текстом и без него", "Общие теоретические вопросы хорового пения (светского и церковного)”, "Крюковая система и ее значение",  "Формы русского церковного пения", "Краткий очерк церковного пения в период с I  по X вв.",  "Вопросы школьного пения", биографические очерки о С.В. Смоленском, В.С. Орлове, А.Д. Кастальском.
После Великой Октябрьской Революции, А.В. Никольский всецело посвятил свои знания и силы созданию новой, советской хоровой культуры.  Его авторитет особенно упрочился в послереволюционное время, в период организации ГИМН"а - научно-исследовательского учреждения, объединяющего и видных музыкантов и талантливую молодежь - аспирантов.

В числе педагогов одного из первых Советских музыкальных учебных заведений - Хоровой Академии, основанной на базе Синодального училища, мы находим имя Александра Васильевича Никольского.  Он один из первых начал преподавать во вновь организованных музыкальных учебных заведениях:  в муз.  техникумах им.  Октябрьской Революции, им.  Глазунова, Рубинштейна,  а затекм в Народной Консерватории и в техникуме при консерватории. С 1928 года Александр Васильевич Никольский работал в Московской Государственной консерватории.   Преподавательская деятельность на кафедре хорового дирижирования стала главным делом его жизни.  Вместе со своими друзьями - выдающимися хоровыми дирижерами и педагогами -Н.М. Данилиным,  П.Г. Чесноковым и А.В. Александровым, Александр Васильевич Никольский явился одним из зачинателей высшего хорового дирижерского образования, организатором первой кафедры хорового дирижирования в стране.
Около двадцати лет он был профессором Московской Государственной консерватории и за эти годы зарекомендовал себя, как выдающийся теоретик дирижерско-хорой специальности.  В разные годы Александр Васильевич вел у дирижеров хоровиков различные предметы: Хоровую Литературу,  Народную песню, Методику преподавания муз. теории и хор. аранжировку,  анализ музыкальных форм.   Профессор Никольский в сущности создал эти предметы,  не существовавшие в том виде, как это требовалось в советской консерватории.

Особенно значительным в этом цикле был курс хоровой литературы. Александр Васильевич Никольский - отличный мастер и педагог умел увлекательно нарисовать яркую картину последовательного исторического развития хоровой культуры, дать правильную оценку тому или другому явлению,  целой эпохе, жанру, композитору и заставить студентов проникнуться красотой и величием созданий истинного искусства.  Александр Васильевич обнаруживал в хор. литературе свою огромную эрудицию и был авторитетом,  пользовался всеобщим признанием. Этот предмет был наиболее любимым студентами.     ....  Он был составителем первых учебных программ по хоровой литературе, исчерпывающе подробных, глубоко продуманных, и с каждым годом стремился к их совершенствованию.

...Многое из этих материалов утрачено.  Однако, сохранился основной вариант программы по хоровой литературе.  Он был  представлен мне покойным товарищем А.М. Покровским вместе с конспектом лекций по хоровой литературе,  прочитанных на дирижерско - хоровом факультете в 30-е годы.  Этот конспект А.В. Никольский вручал своим слушателям студентам, оканчивающим консерваторию, для _использования в их последующей педагогической деятельности

Приведенные материалы представляют определенный интерес для хоровиков и как практически полезные пособия и как документы, свидетельствующие о большой и несомненно плодотворной работе наших замечательных предшественников.

25 декабря 1968 г.      К. Птица

А.В. НИКОЛЬСКИЙ

ХОРОВАЯ ЛИТЕРАТУРА

НАРОДНАЯ ПЕСНЯ

Как вводная часть Хоровой литературы

(II-й курс, 48 час.)

Задача дисциплины ("Народная песня')

Дать учащимся систематически - связное общее знакомство как с самим материалом, так и с особенностями народно - песенного творчества в его национальных формах и разновидностях, охватив при этом возможно - широкий круг стран и наций.  

2. Образовать в сознании уч-ся известный ряд художественных и научно - методических предпосылок для установки внутренней связи с Песней индивидуально - авторского творчества, многие стороны которого весьма нередко находят свое объяснение именно в этой - часто глубоко скрытой, но  несомненной связи.

Программа.

ВЕДЕНИЕ. 1).  Песня как начальная ступень в проявлении музыкального творчества человека и основной источник всего последующего развития этого творчества.  Национальный колорит песни – главный элемент и условие художественного разнообразия музтворчества как со стороны содержания, так и технологических его форм. 

2). Песня как выражение собственно - идеологического самосознания представителей разных классов данной нации в исторически изменяющихся условиях и обстановке жизни личной, семейно - бытовой, естественной, экономически - производственной, государственной и т.п.   (песня как "факт").   Песня как живое идеологическое воздействие на современность в прошлом и настоящем,   (песня как "фактор").

1 –й ОТДЕЛ

1. ЖАНРОВЫЕ ВИДЫ И ТЕМАТИКА ПЕСНИ.

I. Выражение тематики в видовых жанрах песни.
2. Жанры:  песни семейно-бытовые, ремесленно –производственные, или трудовые,  общественно-бытовые,  обрядовые -культовые или сезонные, обрядово бытовые, хороводные -игровые, былины, исторические песни, духовные стихи,  песни-частушки: шуточные, сатирические, юмористические и некоторые другие

II. ТЕХНОЛОГИЧЕСКИЕ ОСНОВЫ  И ФОРМЫ ПЕСНИ:
Лады, Ритм, Структурные формы , Гармония -их взаимообусловленность и этапы развития.  Песенный текст в его отношении к напевной стороне песни. 

А.  ЛАДЫ, Влияние лада на художественный образ песенной мелодии.
Виды ладовых систем и ладозвукорядов:
а) пентатонные - в диапазоне "незаполненных":  кварты (трихорд), квинты ( "квинтовый тетрахорд"),  сексты и септимы  (полный пентатонный ладозвукоряд). Устои и  полу устои указанных диапазонов. Ритм и метр мелодий с пентатонной основой.  Объем и структура форм пентатонных мелодий. Связь формальных элементов мелодики с тематикой содержания и национальной принадлежностью песен этой страны. Образцы песен: монгольских, бурятских, башкирских, казанских татар, чувашских, марийских, мордовских, русских, белорусских, украинских, скандинавских,  англо-сакских и др. народов Запада.

б) Диатонические - в ладозвукорядах: дооктавного диапазона -в объеме от терции до септимы,  октавных - античной, средневековой и позднейших формаций, с хроматизацией отдельных ступеней ("переменные лады"), восточных или  арабских - персидских и современных мажоро-минорных.  Образцы песен разных наций на все виды ладозвукорядов. 

Б. МЕТР и РИТМ в песне с диатонический ладовой основой.
Метры: простые 2-х, 3-х. и 4-х-дольные, сложные 4-х и б-ти-дольные, сложные несимметричные - 5-ти, 7-ми и 9-ти-дольные, смешанные. 

Ритм: характерные виды ритмофигур в  песнях:  польской, чувашской, кавказских наций, русской, испанской, немецкой и др.  Образцы на все указанные виды метроритма.
В. СТРУКТУРНЬЕ ФОРМЫ    песенных мелодий:  одночастная, 2-хчастная – в объеме фразы из двух мотивов равномерных   или, наоборот, разномерных по числу метрических единиц,  3-хчастная - в объеме подобных же мотивных объединений,  периодическая простая -2-х и 3-х. частная квадратная и несимметрическая, и строфная - в виде периода из 4 -5 и более фраз, с зачатками  "классической" 2-х и 3-х-частной формы. Циклические формы типа старинных "рондо" в виде объединения ряда песен,  приуроченных к одной общей теме (Обрядово-свадебные или похоронного ритуала, хороводные -сборные, собственно-хороводные и плясовые по окончании игры, и т.п.).

 Г.  ГАРМОНИЯ в песне русской. (украинской и белорусской ), туркменской и грузинской. Формы выявления гармонической основы в песенной мелодии, виды аккордов    и системы (терцовая и квартово-секундовая), их построения, функциональность, форма каденций. Параллелизм созвучий квартовых,  квинтовых, унисонных и октавных.  Исон и остинатный бас в грузинской песне;  Полифонизм и его своеобразные формы в  песне русской (подголоски) и грузинской (принцип антифонии в дуэте верхних голосов, при полной самостоятельности басового голоса, и др.).  Образцы. 

Д. ГЛАВНЫЕ ОСОБЕННОСТИ ТЕХНОЛОГИЧЕСКОГО СТИЛЯ ПЕСНИ, по сравнению с "общей" музыкой:  применение ладозвукорядов вышедших из практики общей музыки,  широкое применение смешанного метра, а также и несимметричного 5-ти, 7-ми и 9-тидольного,  применение "зачаточных" структурных форм,  притом - нередко равномерных по числу метрических единиц,  применение аккордов квартово-секундового построения,  свободное допущение параллелизма квартовых и квинтовых созвучий, равно как и 3-хзвучных аккордов.

2-й ОТДЕЛ

III. ПРИНЦИПЫ и ТИПЫ ОБРАБОТКИ ПЕСЕН ДЛЯ ХОРА.

1-й:  приемами общеевропейской 4-хголосной гармонии т.н. "строгого стиля" - на основе "греческих" ладов или диатонического мажора и минора. 

2-й: приемами имитационного контрапункта на тех же основах. 
3-й: приемами народно-песенного многоголосия  (метод подголосков) и в стиле своеобразной "песенной гармонии".
4-й: с применением всех средств современной композиционной техники с расширенным многоголосием - от унисона до 7 - 8 и более голосов.   

IV. ОБРАЗЦЫ ПЕСЕН СССР В ОБРАБОТКЕ ДЛЯ ХОРА. 

 а)  Образцы обработки 1-го типа ("гармонизация в тесном смысле):                                                                         
Песни чувашские - С. Максимова; киргизские и грузинские - Н. Кленовского; белорусские - Терауского, Равенского, Никольского; украинские - Артемовского, Рубца; русские - Кашина, Соколова, Воротникова. 

б) Обработки 2-го типа (с использованием имитационного контрапункта): чувашские - Кривоносова ("Посевная"); марийские - Я. Эшпая (Три песни"); белорусские -    Аладова, Ип.-Иванова, Гречанинова; украинские    - Кошица, Лысенко. русские - Орлова В. (№ 7 из сб-ка "9-ть хоров"), Егорова ("Уж ты сад"),  Александрова (Горы"), Никольского  ("На горе-горе"),  и др.
в) Обработки 3-го типа (методом подголосков в народной гармонии): мордовсвие - Никольского А. Лобачева ; белорусские - Аладова, Туренкова, Прохорова; украинские - Леонтовича, Козицкого, Верниковского, Степового, Демуцкого и др; русские – Мусоргского, Р.-Корсакова, Лядова, Орлова В., Архангельского, Кастальского (''Сельские работы" и др. ); Пащенко ("5 песен"), П.Чеснокова и мн. др.

г) Обработки 4-го типа (в стиле свободной полифонии и расширенного многоголосия): татарские - А. Егорова (сюита "Газиза"), башкирские -  (его же песня-сюита "Бурун-бай"), киргизские-(его же, 4 хора), молдавские - Корчинского ("Чебан"); белорусские - Никольского  ("Летели гуси"), украинские - Козицкого ("8 прелюдий и др.), русские - Р.-Корсаков ("Татарский полон", "Старая песня '), Гречанинова ("Лен"),  Пащенко  ("Сюита из 4-х песен"),  Александрова А., Никольского, Евсеева, Чеснокова и др.
д) Образцы гармонизации, свободной обработки и оригинального творчества в песенном стиле разных наций; из оперной    литературы русских композиторов: Глинки, Даргомыжского, Мусоргского, Бородина, Р.-Корсакова, Чайковского, Рубинштейна, Ип.-Иванова и др.

V. ПЕСНИ ЗАПАДНЫХ НАРОДОВ.

а) Образцы мелодий песни:    норвежской, шведской, шотландской, ирландской,  английской, французской, испанской, итальянской польской и др. славянских наций - по Сб-кам: Г. Миллера, С. Толстова; в обработках для  1-го голоса - Бетховена, Грига, Брамса и др. 

б) Хоровые обработки:  немецких песен - Фишера, испанских – Лаком, чешских - Вейта, цыганских и венгерских - Брамса,  польских -Гроздова, французских, испанских и немецких -Архангельского, и т.п

НАРОДНАЯ ПЕСНЯ,

ВВЕДЕНИЕ

 1    1.) Народная  тесня как исходная база ХОРОВОЙ ЛИТЕРАТУРЫ по существу  последней, и как вводная часть общего курса этой дисциплины.
Песня - начальная ступень в проявлении музыкального творчества человека. Песня - основной источник всего последующего развития этого творчества. Национальный колорит песни - главный элемент и условие художественного разнообразия музтворчества со стороны внутреннего содержания, равно как и технологических форм последнего.
2.) Тесня как художественно- идеологический факт, и одновременно фактор.

Песня как «факт»: выражение в песне общественного самосознания представителей разных классов данной  нации в исторически -изменяющихся условиях и обстановкижизни: личной, семейно-бытовой, общественной, экономически -производственной, государственной, и т. п.
Песня как «фактор»: живое идеологическое воздействие песни на современность (в прошлом и настоящем).
3). Песня как продукт художественного творчества непосредственного (безыскусственного) индивидуального и коллективного. Авторы и исполнители. Процесс творчества и распространения песни

ЖАНРОВЫЕ ВИДЫ И ТЕМАТИКА ПЕСНИ.

1). Выражение тематики песен в видовых  жанрах песни.
2). Жанры

1-й вид -семейно-бытовие песни: колыбельные, пестовальные, детские игровые, молодежные (любовные), девичьи, женские и мужские о любовной тоске, ревности, изменах, о взаимных и семейных «неладах», вообще «о доле злосчастнойц» и т.п.

2-й – ремесленно -производственные, или трудовые;   посевные, жнивные, бурлацкие, извозничьи, чумицкие,  пастушьи, гуртовщицкие и разн. др.
3-й - общественно-бытовые:  казацкие, разбойничьи, укшуйные, рекрутские, солдатские, тюремные; 
4-й – обрядово-культовые или сезонные: колядные, новогодние, гадальные, масляничные, веснянки, семицкие (троицкие тож), купальские, русальи и проч.  проч.  подобн.
5-й – обрядово-бытовые: крестильные (в Белоруссии), свадебные, похоронные,    поминальные.
Б-й – "беседные": билины, сказания, исторические песни, духовные стихи.
7-й – «игровые» -хороводные: уличные, луговые, сборные, (к хороводу ), собственно-хороводные, плясовые (после игры или хоровода. 

8-й  — "частушки": шуточные, сатирические, юмористические.

 III. ТЕХНОЛОГИЧЕСКИЕ ОСНОВЫ И ФОРМЫ ПЕСНИ.

Лады, ритм, структурные формы – их взаимообусловленность и этапы развития.   Песенный текст и его отношение  к напевной стороне песни.
А. ЛАДЫ.
Влияние лада на художественный образ песенной мелодии. Устои и полу устои указанных диапазонов. Ритм и метр мелодий с пентатонной  основой. Объем и структура форм пентатонных мелодий. Связь формальных элементов мелодики этого жанра с тематикой содержания и национальной   принадлежностью песенных образцов. Образцы песен:   (здесь и в дальнейшем ориентировочно).
Монгольские и бурятские - см. сб-к Б. Башкуева.
Башкирские, Казанских татар – см. сб-к  мелодии в сюитах "Буран-байи и "Газизам  Егорова.
Чувашская - "Чувашская    посевная'  в обр.  Кривоносова (мелодия), также 146 чувашских песен в зашей С. Максимова).

Марийские -"Три марийские песни" в обр. Я. Эшпая (мелодии).
Мордовские - "Ярьмя" и "Коллектив" в обр. Никольского (мелодии).
Русские - №№ 1 и 25 из Сб-ка Балакирева,   13 и 15 из Сб-ка Лядова, №№ 46, 50, 51, 71, 73, 84 из Сб-ка Р.-Корсакова,
Белорусские - №№  23, 35 из cб-ка Здановича, «На горы жорау» -в oбр. Аладова.

Украинские – сб. Квитки «Золоти ключи».

2). Песни  с ладовой основой строго диатонической:

а) в ладозвукорядах малого диапазона:

в терцовом: «Боярыня-куколка» (историч.), «Не всходи-ка ты, красно солнышко» (свадебн.), «Былина о птицах» и т.п.

в квартовом: «По утру ранешенько», «На горе лужок», «Не летай соловей» (см. «Этнографич. Сб-к» вып. 1-й, №№ 12, 38) и др.

в квинтовом: - Сб-к Балакирева №№ 8, 9, 17. Сб-к Лядова №№ 3, 4, 43. Сб-к Р.-Корсакова №№ 12, 20, 21, 41, 48, 52, 58.

б) – «среднего диапазона»: - 
в секстовом: - Сб-к Балакирева №№ 18, 23, 24 и 40. Сб-к Лядова  №№ 2, 8, 10, 18 и др. Сб-к  Р.-Корсакова : №№ 16, 22, 69, 77.
в септимовом: - Сб-к Балакирева  № 29, сб-к Лядова №№ 7, 9, 41. Сб-к  Р.— Корсакова №№ 29, 86.
в) -в диапазоне октавы и большем: -
в ладах античной формации (членение звукоряда на квартовые и квинтовые отрезки, устои в точках раздела или связи этих отрезков): - Сб-к Балакирева №№' 11 и 26, Лядова №№ 19, 33, 89. Сб-к Р-Корсакова №№ 81, 61, 85, 93, 96. 

в ладах позднейшей формации: 

мажор натуральный - Сб. Лядова №№ 35, 40, 42. 

мажор с малой септимой Сб. Лядова №  7.
минор натуральный - Сб. Балакирева  №№ 7, 22, 32 и 36. Р.-Корсакова № 73.
минор с большой секстой - Сб-к. Здановича № 8 и др.

3.) Песни в «переменных» ладах (хроматизация отдельных ступеней: II, III, VI и VII) 
Сб. Балакирева № 10, C6. Лядова № 30 и 6 (одноименного лада), Сб. Р.-Корсакова №№ 17, 18. Сб. Здановича №№ 11, 15 и 16. Сб. Шерфетдинова  (крымские песни) №№ 3, 9, 32, 33 и  др.

4) Песни в ладозвукорядах с увеличенной секундой (арабо-перс.):

Сб. украинских песен №№

Сб. Шерфетдинова №№ 11, 13, 15, 16 и мн. др.
3)  Песни в церковно-обиходном ладу  ( натуральное «си» внизу и по ниженное - вверху ) -Сб-к Балакирева № 14,  Сб. Лядова № 21,  Этнографический сб-к,  вып. 2 «На седьмом-то году восьмой тысячи».
Б.  МЕТР И РИТМ В ПЕСНЕ С ДИАТОНИЧЕСКОЙ ЛАДОВОЙ ОСНОВОЙ,.

1. Метр: а) простой 2-х и 3-хдольный, а также 4-хдольный при одном акценте:  Применение чрезвычайно широкое. 

б) Сложные – 4-х и б-тидольное (4/4, 6/4 и 6/8):
     Сб. Р.-Корсакова №№ 8, 11, 88.
в) Сложные несимметричные:   5-тидольные – тамже №№ 75, 76.


7-мидольные – тамже №№ 57, 77, 80.


9-тидольные – тамже 
г) Смешанные: 3/4+ 4/4+ 5/4 – Сб.  Лядова № 2
                          3/4+2/4+3/4+4/4, там .же № 3.

Другие виды смеш. метра см.  Сб. Балакирева №№ 10, 20, 30, 32

                                                    Сб. Р.-Корсакова «» 72, 92, 34, 2,63.   

Примечание: 7-ми и 9-тидольные метры в песнях Крымских татар имеет исключительно частное применение. См. Сб-к Шерфетдинова. 

2. Ритм. Характерные для песни некоторых национальностей – виды ритмофигур:

а) польский – в 3-хдольном метре (3/4, 3/8) продление два 1-й доли такта при равенстве каждой из последующих долей (2 и 3-й) одному тактовому времени.

б) чувашской и других наций особенно в песнях кавказских наций – в сложном 6-тидольном метре (6/8) стяжение в одну длительность 2-й и 3-й доли- первой триоли с последованием (тотчас же) второй    триоли при стяжении уже 1-й и 2-й долей, или обратно. 

в) В песне Кавказских наци:й  (кроме указ.) – пунктуация 2-й   доли 3-хдольного метра, а также частое применение ритма триолей.
г) В песне Ирландской - пунктуация не 1-й  (сильной), а 2-й (слабой) полудоли счетного времени такта. 
д) в пecне русской (и др.) – непосредственный ответ фигуре состоящей из осьмой плюс шестнадцатых - обратной фигуры, состоящей из  двух шестнадцатых плюс осьмая, или подобных. же фигур из четверти и двух осьмых. 

В.СТРУКТУРНЫЕ ФОРМЫ ПЕСЕННЫХ МЕЛОДИЙ:

а) одногоголосная - в объеме двутакта, часто - тритакта, а иногда и однотакта: См. сб-к Р.-Корсакова №№  25, 48, 77, и Лядова №№ 1, 4 и 16.
б) 2-хчастная  - в объеме сложной фразы из двух мотивов (полуфраз), равномерных или, наоборот, равномерных то числу счетных метрических единиц. Образцы равномерных ( "квадратных" )формообразований:
Р.-Корсаков №№ 21, 39, 52.
и равномерных ( "несимметричных " ) образований; Р.-Корсаков №№ 52, 61, 62, 69, 82, Лядов №№  3 и 26.
в) 3-хчастная - в объеме подобных же мотивных объединений:
Р. -Корсаков №№ 71 и 92,  Балакирев №№ 21 и 31, 

г) периодическая простая - 2-х и 3-хчастная, квадратная и несимметричная: См. Лядов №№ 37 и 4 1. Балакирев №№ 18, 22, 32.

д) Строфная - в виде периода из 4-х, 5-ти и более фраз, с зачатками сложной    2-х или З-хчастнойформы.
См.  Балакирев №№ 23, 40, Лядов № 39, Лопатин и Прокунин №№ 1, 15, 22, 58.
е) Циклические – в виде объединения ряда мелодий  (песен  приуроченных к одной общей теме: (обрядового ритуала: свадебный, похоронный, культовый и т. п.), хороводные песни (сборные, сойственно-хороводные и плясовые). 

Г. ГАРМОНИЯ В ПЕСНЕ РУССКОЙ, ТУРКМЕНСКОЙ И ГРУЗИНСКОЙ.
1.  а) "Аккорды" в русской песенной гармонии;  большие и малые трезвучия, их обращения, септаккорды  «малый» и  "квартовый ". Их форма: редко полная ( и только 3-голосная), чаще в виде двузвучий в терцию, чистую квинту, сексту и октаву, нередко в кварту и иногда в малую септиму. Как норма - аккорд выявляется последованием одного за другим всех входящих в него двузвучий (например, до – ми, ми – соль).
б) Аккордовых смен на каждую мелодическую фразу, обычно только две:   1У +1, У+1, или обратно  I + V. I + IV (реже).

в) Чаще гармоний квартового отношения применяются последования секундовые:  I + II,  V + VI в мажоре, VII + VIII в миноре. Вообще преобладает смена мажора на минор или обратно.
г) Каденции, кроме обычной V + I, образуются также: 4/6 III + I, или (в миноре) VI натур. + I, или IV (либо II) + 1, 1-я ступень всегда бывает унисоном или октавой, но никогда не полным или частичным «аккордом».
д) Все гармонические обороты покоятся на поступенных ходах баса в пределах кварты сверху вниз: фа-ми-ре-до,  либо на ступенях кварты незаполненной: фа-до-ре-до.

е)  Применение всех трех главных гармоний (Т-Д и С-Д) встречается в мелодиях построенных  в ладах мажора или минора (натуральных), но не в ладах диатонических. См. образцы в сб-ках Линевой – «Великорусские песни».
2. Гармония туркменской песни выражается, главным образом, со звуком чистой кварты, сопровождающим каждый тон мелодии, вследствие чего получается сплошной ряд параллельных кварт. Довольно нередко такие ходы прерываются на короткое время созвуками в квинту (параллельных). Часть созвуков падает на др. интервалы, как-то: терции, секунды, а также сексты и септимы;  Применяются еще и выдержанные звуки как снизу, так и сверху мелодии, которые проводятся в ритме  данного отрезка мелодии.  Аккордовые созвуки имеют случайный  характер.
См. Сб-к  Успенского и Беляева,
3. Гармония Грузинской песни   всегда 3~хголосная, и является столько же следствием применения аккордово-гармонической фактуры,  сколько в полифонного. В аккордике грузинской песни, кроме общепринятых трезвучий и септаккордов (неполных), обращает внимание З-хголосный созвук из Ч. кварты плюс б. секунда (до-фа-соль), встречаются весьма часто и обычно, в качестве тонической гармонии. Употребителен и аккорд с обратным порядком тех жe интервалов (т. е. до-ре-соль). В большом ходу сопровождение мелодии в терцию на неизменном басе в ритме мелодии.

 Гармонии полифонного происхождения образуются: 1) вследствие частого применения т.н.  «исона» (выдержанный в басу тон на один  гласный звук, обычно дважды сменяющийся в секундовом отношении как сопровождение то к одной, то к другой части мелодии), 2) чрез применение  остинатного   баса, 3) от совмещения 2-х или З-х самостоятельных мелодий в каждом из голосов.  (принцип имитации грузинской песне несвойственен). См. образцы в зап.. Аракчиева, а также Палиева.

ГЛАВНЫЕ ОСОБЕННОСТИ ТЕХНОЛОГИЧЕСКОГО СТИЛЯ ПЕСНИ

по сравнению с общей музыкой.

1. Применение ладозвукорядов вышедших из практики общей музыки каковы: а) ладозвукоряды малых (в терцию, кварту, квинту) и средних (секста, септима) диапазонов, в двоякой системе:  пентатонной - и диатонической;

б) октавные диатонические звукоряды античной и средневековой формации;
в) ладозвукоряды с хроматизацией отдельных ступеней (частично).
2. Широкое применение смешанного метра, а также и метров несимметричных: 5-ти, 7-ми и 9-тидольных.
3.  Применение «зачаточных» структурных форм, при этом нередко равномерных по числу метрических единиц в каждом из элементов формы.

  4. Применение аккордов кварто-секундового построения. 

5. Свободное допущение параллелизма квартовых и квинтовых созвучий, равно как и 3-х звучных аккордов.

А. НИКОЛЬСКИЙ.
.
ПРОГРАММА

ПО ХОРОВОЙ ЛИТЕРАТУРЕ Ш Ш,  1У и У-го КУРСОВ ХОРКАФЕДРЫ
МОСКОВСКОЙ ГОСУДАРСТВЕННОЙ КОНСЕРВАТОРИИ.
(1934- 1940 гг.) 

                               ,
Ш-й курс   А. Западная литература: I) Хоровые формы полифонического и гармонического            (100 час.)       стилей эпохи ХУ-ХУК вв.,
2) Оперные хоры - от начала ХУП-го до средины XIX вв. включительно; 3) Хоры                                                                                        в драме и самостоятельные (неприкладные) "хо ровне песни" той же эпохи.
                      Б. Русская опернр-хоровая литература - с половины ХУШ до конца XIX века. 
1У~й курс    А. Оратория, кантата и месса ХIII - XIX вв.
(100 часов)   Б. Западная оперно-хоровая литература 2-й половины XIX века.
У-й курс    А. Крупнейшие произведения мировой хорлитературы "ораторного" стиля ХУШ - XIX вв.
( 50 часов) Б. Современная музыка Запада.
                   В. Оперные и симфонические хоры в творчестве  советских композиторов. 
Ш-й КУРС .

А. Западная литература (до средины XIX века).
1. Стиль вокальной полифонии ХУ - ХУП вв. (8 часов).     .   1
I. "Светский"жанр: Песня и Мадригал. Образцы "Песни" по произведениям Г.Финка, Л. Зейфля, У. Бёрда, Жоскен де-Пре и др. "Мадригалы" Л. Моронцио, А. Вилларта, О. Лассо, Эккарда и т.п.
2. "Культовый" жанр: мотет, псалом, месса. Образцы из сочинений Г. Дюфе, Я. Обрехта, Ф.Толлис, Жоскен де-Пре, Ж.. Муто, П. Мулы, 0. Лассо, Палестрины, Лотта и проч.
3. Образцы стиля "школ" и их главнейших представителей, нидерландской или франко-фломандской (Ж. де-Пре и 0. Лассо), венецианской (Виллаерт и Дж. Габриелли), немецкой (Галлус), испанской (Моралес), английской (Ф.Таллис),         . ^
П. Гомофонэо-гармонический стиль ХУ1 - ХУП вв. -( 2 часа). 

а) Песни, мадригалы, рондо, фротоллы, вилланеллы, баллады, каччио 0.Лассо, К. Жанекена, Клода Лежен, Ж.. Аркаде, Г. Костена, Гирардело.

б) Образцы культового жанра из сочинений Палестрины, Жоскен де-Пре, Аркаделя.

Ш. Оперные хоры в смешанном полифонно-гармоническом стиле ХУП-го века (4 часа).

Монтеверди- Опера "Орфей". Хор пастухов, хорал "О, несчастье, судьба роковая" и три хора из 4-го действия.
Ж.Б. Люлли - Опера "Кадм и Гермиона". Хоры: "Будем весело жить" (сцена из 1-го действия) и финальный из оперы "Тезей" "Мы свободны". .
Перселл.- Опера "Дидона и Эней", хор ведьм и др.
1У. Оперно-хоровое творчество классиков ХУШ века.
                                 Рамо, Глюк, Моцарт. (8 часов)
Ж.Ф.Рамо. Опера "Ипполит и Арсия": Хор-гавот, хоры жрецов, свиты Плутона, Парок, обитателей лесов.
Опера "Кастор и Поллукс": Хор спартанцев над могилой царя, хор " "Как торжествует преисподня" и др. 

Опера "Дарданус": Хор смертных, магов, хор фригийцев с танцем.
ГЛЮК . Опера "Орфей" -все хоры. Из .опер "Альцеста" и "Ифигения в  Авлиде" - по 1-2 хора. Из оперы "Ифигения в Тавриде": хоры жриц, первый и второй хоры скифов, хор эвминид, гимн Латоне, и хор финальный.
Моцарт. Опера «Идоменей»: двойной хор (канон) и финальный (чаконна) из 1-го действия; хор моряков, хор "Бегите, спасайтесь" из П-го действия и финальный из Ш-го действия.
Опера "Похищение из сераля": Хоры янычар и финальный.      

Свадебные хоры их опер "Свадьба Фигаро" и "Дон Жуан". 

Опера "Милосердие Тита" - финальный хор 1-го акта, торжественный хор при выходе Тита, хоры №№ 5,  24 и 26. 

Опера «Волшебная флейта»: хоры жрецов (№№ 11 и 19) и финальный.

У. "Классический"стиль с элементами музыкальной романтики, 

       во вне оперном творчестве конца ХУШ и нач. XIX века.
Бетховен. "Фиделю".- 4 номера. 

Гайдн. .   "Времена года": хоры №№ 6, 19, 23, 29, 31, 34. 

Бетховен. (6 часов): "Морская тишь" и счастливое плавание", "Как славят Бога небесные силы". Хор к драме "Афинские развалины".Гимны и песни Великой Французской Революции (2 часа)
У1. Оперные и другие хоры в стиле "музыкального романтизма" 

                (эпохи реставрации и до 50-60 гг. XIX века).       

а) Итало-французская литература (4 часа) 

Керубини - хор из оперы "Водовоз" и "Медея". 

Спонтини - Хоры из опер "Весталка" и "Кортец". 

Россини  -хоры из оперы "Вильгельм Телль".

Беллини. - Хоры из оп."Норма". 

Доницетти.    "    "         "Лукреция Борджиа", 

Обер.               "   "         "Немая из Поршичи" ("Фенелла"). 

Мейербер.    "     "           "Роберт Дьявол", "Гугеноты", "Пророк". 

                     (по одному номеру каждого автора).
б) Немецкая литература.  (10 часов). 

Вебер. хоры из опер "Прециозо", "Фрейшютц",  "Оберон". 

Шуберт – Xоры к драме Розамунда".
— ,, —    Квартеты на 4 - 8 голосов. 

Мендельсон. Хоры из музыки к "Сон в летнюю ночь".
      -"-             хоры из щшяа 48 смешанных хоров. 

Шуман.           Хоры и песни для смешанных, и однородных голосов - опус 55,  59,  57, 115 и др.
Вагнер.   Хоры из опер "Риенци", "Летучий голландец", "Тангейзер", "Лоэнгрин".

Б. РУССКАЯ ЛИТЕРАТУРА с ХУШ до конца XIX вв.

УЛ. Хоровые формы и стили в творчестве русских композиторов

с конца ХУП до 30-х годов XIX века. (2 часа).
а) канты и культовые многоголосные сочинения (Титов, Бавыкин) конца ХУП и первой четверти ХУШ века.
б) Стиль псевдо-народной песенности в оперной музыке  Фомина, Матинского и Сарти-Пашкевича (ХУШ в.)
в) Придворный стиль в творчестве Козловского и др.: Полонез-гимн "Гром победы раздавайся".
г) Итальянский стиль в культовой (Березовский, Бартнянский), и светской хоровой композиции начала XIX-го века.
Заключительный хор-фуга из оратории "Минин и Пожарский" Дехтерева.

УШ. Оперно-хоровая литература первой половины XIX века.

Верстовский, Глинка, Даргомыжский. (8 часов).
Верстовский. Опера "Аскольдова могила": хоры 'Гой, ты Днепр", "Ой, подруженьки" и др.
Глинка.  Опера "Жизнь за царя" и "Руслан и Людмила". Хоры: а) широкого письма в обще-европейском "классическом" оперном стиле, б) с национальным колоритом - русским, польским, финским и восточным, в) с отражением влияний современных Глинке течений Западной музыки. Даргомыжский. Опера "Русалка": все шесть хоров, трио и квартеты а-капелла.

IX. Романтический реализм и народнические течения

в оперно-хоровой литературе второй половины XIX в.
а) В творчестве "Могучей кучки".
Мусоргский. (6 часов), оперы: "Борис Годунов", "Хованщина", хоры: "Иисус Навин", "Поражение Сеннахериба", "Саламбо", "Эдип".
Бородин. (4 часа). Опера "Князь Игорь". 

Р.-Корсаков.(8 часов). Оперы: "Псковитянка", "Майская ночь", "Снегурочка", "Ночь перед Рождеством", "Млада", "Садко", "Царь Салтан", "Царская невеста", "Китеж", "Пан-воевода".

ПРИМЕЧАНИЕ: Хоровые номера из опер прорабатываются в порядке группировок :
а) Образцы народной песни - подлинной (в обработке), стилизованной и творчески-оригинальной           (например "Ой, не буйный ветер")
б) Свободное творчество в характере народно-песенной тематики.
в) Хоры с ладово-диатонической мелодикой и гармонией.
г) Оригинальные сочинения на основе обще-европейской гармонии, контрапункта и структурных          форм.

д) Массовые сцены и хор.
е) Хоры с широкой и сложной партитурой.
ж) Хоры с применением исключительных видов метра.
з) Хоры в классически-строгих и "свободных" формах.


б). В творчестве русских композиторов западной ориентации. 

Рубинштейн» (2 часа). Оперы: "Демон", "Дети степей", "Маккавей"  (восточный стиль).
Серов.   {2 часа). "Юдифь" (хор-фуга и хор голодающих). "Рогнеда": хор жертвоприношения Перуну, хор девушек, сцена странника с хором. "Вражья сила": некоторые номера. 
Чайковский. (б часов). Оп."Опричник": хоры  «Камо от грехов утаился», "Слава доброму молодцу" (сцена клятвы), оп. "Мазепа": сцена причитания матери, сцена перед казнью и др., оп. "Черевички": хор «Выросла у тына» хор русалок, полонез.  «Снегурочка» - все семь номеров. "Евгений Онегин" - хор и пляска крестьян, хор девушек, "Пиковая дама": хор гуляющих в летнем саду, хор певчих, хор пастухов и пастушек, хоры в игорном доме. 
IV-Й КУРС
А. ОРАТОРИЯ, КАНТАТА и МЕССА. - как "Формы и стиль".

I. ОРАТОРИЯ:
Г.ШЮТЦ.     -      "Страсти".     (2 часа).
ГРАУН,         -     "Смерть Иисуса "   

 ГЕНДЕЛЬ  . -     „Израиль в Египте"- №№  4, 9, 13, 20, 23 и 30.
(8 часов)              "Самсон" -  №№ 2, 9, 18, 29, 37.
                             "Маккавей" - №№ 25, 26, 49 и др. 

                             "Мессия" -  №№ 3, 23, 26, 42 и 52.

                             "Торжество Александра" - №№ 3, 18, 30, 32. 

БАХ. -(8 часов).  "Страсти по Иоанну",- №№  1, 23, 34, 36, 38, 54, 68.
                             "Страсти по Матфею" - № 1, финальный и часть других. 

                             "Рождественская оратория" (см. Кантаты) - №№  41, 91, 122, 123.
                             "Пасхальная"-кантата-оратория,  №№ 31, 160, 162. 

ГАЙДН.  -           "Сотворение мира", №№ 2, 10, 28 и 34. 

БЕТХОВЕН.-     "Христос на Масличной горе" - финальный хор-фуга.
(2 часа).
МЕНДЕЛЬСОН,  - (4 часа). "Илия", "Павел". 

ЛИСТ.. - (2 часа). "Христос".
РУБИНШТЕЙН, - (2 часа) -  "Потерянный рай", "Вавилонское столпотворение". 

2, КАНТАТА (духовная и светская),
БАХ, - (6 часов), а) Духовные кантаты: №№ 4, 8, 46, 69, 70 и 179.  

б) Светские кантаты: "Удовлетворенный Эол", "Спор Феба с Паном", "Юбилейная" (на 35-тилетие герцога Саксен-Вейсенфельдского).
МОЦАРТ, -(2 часа). Кантаты №№ 9, 10, 11,"Те-деум". 

БЕТХОВЕН. (4 часа). "Морская тишь" (см. Ш-й курс). Фантазия для оркестра с хором. "Гимн радости", финал 9-й симфонии. 

ШУМАН, - (4 часа). "Рай и Пэри". 

БЕРЛИОЗ, - (4 часа). "Осуждение Фауста". 

Л И С.Т. - (2 часа). "Прометей".
ВАГНЕР - (I час) "Сионская вечеря".
ТАНЕЕВ. - (2 часа). "Иоанн Дамаскин".
Римский-КОРСАКОВ.  (2 часа). "Свитезянка".
РАХМАНИНОВ. - (2 часа). "Колокола"  (см, У-й курс), "Весна".

3. МЕССА  И РЕКВИЕМ.

ПАЛЕСТРИНА. - (2 часа)        Месса папы Марчелло или др.
ЖОСКЕН де-ПPE. - (2 часа)    Месса "Панге Лингва"  (или "прими...) 

ГАЙДН. -  (I час).                     Месса "Солеммнис".

МОЦАРТ.  -  (4 часа).             "Реквием".
КЕРУБИНИ. - (4 часа).            Месса  d-moll,  Реквием (1-й и 2-й).

БЕТХОВЕН. – (2 часа).            Месса C-dur.

ШУБЕРТ. – (2 часа).                 Большая месса (Es-dur).

Б. ЗАДАДНАЯ ОПЕРНО-ХОРОВАЯ ЛИТЕРАТУРА 2-й половины Х1Х века.
а) Оперные хоры.
ВАГНЕР. -(4 часа).   "Мейстерзингеры" -хор-фуга 2-го действия.'
                                   "Персифаль" -   хоры в сцене Грааля. 

                                   "Кольцо Нибелунгов" - отдельные хоровые номера из разных опер этого цикла.
ВЕРДИ. - (2 часа).    "Аида", "Отелло".
ГУНО.  -  (I час).      "Фауст".
БИЗЕ. -                     "Кармен".
б) Хоры. (от б до 8 часов).

ГРИГ. -                      Баллада "Олаф Тригвазон" и "Лянд-канунг". 

ГАДЕ. -                     "Крестоносцы". 

СИБЕЛИУС.  -         Баллада "Пленная королева". 

БРАМС.  -                Хор парок, хор судьбы - из оперы "Ниние".

V-й КУРС, (полугодичный).

А. КРУПНЕЙШИЕ ПРОИЗВЕДЕНИЯ XQP-ДИТЕРАТУРЫ ХУШ – Х1Х вв. (24 часа).
БАХ. -               Месса h-moll  №№ 1, 3, 4,6, 8, 12, 13, 15, 16 и 19.
БЕТХОВЕН. -  Месса D-dur  (Кредо, Санктус и др.)/
ЛИСТ. -           "Гранская месса".
БЕРЛИОЗ, -     Реквием "Тедеум" (3-х хорный). 
БРАМС.   -       "Немецкий" Реквием.
ВЕРДИ. -         Реквием на смерть поэта Манцони.
ТАНЕЕВ,         - "По прочтении псалма", Серия "12 хоров а-капелла" на 4 - 8 голосов. PAXМAHИHОB.       -  "Колокола".       

Б. СОВРЕМЕННАЯ МУЗЫКА ЗАПАДА, (9 часов).
РЕГЕР.                        -  "100-й псалом".
СТРАВИНСКИЙ.      -  "Свадебка", "Эдип".
ОНЕГЕР.                    -   "Царь. Давид"-оратория.
ШЕНБЕРГ.                -   "Песни Гурры" (12-ти голосный мужской и 8-ми гол. смеш. хоры.).  

РЕСПИГИ.                 -  "Примавера" (Весна). 

ХИНДЕМИТ             -   Из серии «6 хоров».
БЕЛА БАРТОК.        -   "Свадьба", "Пляска", "Колыбельная" и др.
КШЕНЕК.                  -  "Времена года".
ГАЛЬ.                         -  "Сюита" -  (5 номеров).                                                           i
КУРТ  ВЕЙЛЪ.          - "Полет Линдберга".      

                                                          \
В. ОПЕРНЫЕ И ХОРЫ КРУПНЫХ ФОРМ СОВЕТСКИХ КОМПОЗИТОРОВ (16 час.)
ДАВИДЕНКО и ШЕХТЕР. -      опера "1905 год.".                                                   

ШОСТАКОВИЧ.                  -     опера "Екатерина Измайлова".                        
ГЕДИКЕ.                               -     опера "Прорыв".
Хоры;
ДАВИДЕНКО.                     -    "Подъем вагона", "Улица волнуется", "Чеченская сюита". 

КОВАЛЬ.                             -     Из цикла "Эпизоды 1905 года". 

ВАСИЛЬЕВ-БУГЛАЙ.       -    "Микулин ход". 

ШЕБАЛИН-КНИППЕР.     -    Симфонические хоры. 

И другие, по мере выхода из печати.

ОБЩИЕ УСТАНОВКИ ДИСЦИПЛИНЫ
Основное назначение дисциплины - изучить ряд образцов хоровой литературы различных эпох, музыкальных школ и направлений, взятых в плане их исторического развития и отражения в творчестве отдельных композиторов. Объектом изучения является:

1) Тематика идейного (по тексту) содержания и его классово-идеологическая направленность.
2) Собственно музыкальное содержание, как выражение первого - куда входят: а) музтема (темы), сочинения, как художественный образ и форма, б) форма изложения и развития темы (тем) данного сочинения; в) структура целого и его частных отделов, до элементов музречи (особо характерных) включительно.
3) Вокально-хоровые черты и особенности фактуры сочинения.
4) Стиль и его основные показатели: формально-музыкальные, общеисторические и индивидуально-авторские.
Акцентируя на углубленное и детальное изучение особо-характерных и показательных образцов каждой эпохи, школы, направления или автора. Хоровая Литература не исключает и простого ознакомления с частью образцов при краткой характеристике их идейно-художественных и формально-стилистических свойств, в целях усиления общей осведомленности студента с литературой его специальности. Равным образом, студенту сообщается сверх пройденных образцов также перечень других произведений, соответственно эпохе или композитора.

